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IL “VIAGGIO VERSO SUD” DA GOETHE A TIMM.
LITALTIA COME IMMAGINE RIFLESSA DELLA GERMANIA

Um die Auseinandersetzung mit dem
ttalienischen Erlebnis kommt keiner
berum, dem Bildung noch ein Ziel ist. Es
Jragt sich nur, wie er hindurch kommz*

Questo contributo si propone di fornire una concisa introduzione
agli interventi degli oratori, che si esprimeranno piu approfondita-
mente su scrittori, pensatori, letterati, artisti e musicisti interessati
al rapporto con I'Ttalia, sui quali, per ovvi motivi, non & possibile
soffermarsi in questa sede. Va tuttavia anticipato che lo studio
delle varie evoluzioni e mutazioni storiche rivela inattese similitu-
dini nel passato delle due nazioni. Basti qui accennare al processo
di unificazione della Penisola e ai due conflitti mondiali, su cui
comunichera Michele Battafarano.

Molti viaggiatori teutonici hanno tramandato un’immagine
paradisiaca dell'Ttalia, e si sono diffusi sulla bellezza dei paesaggi
urbani e naturalistici, sul mare, sulla campagna, sull’arte e 1’archi-
tettura, per citare solo le caratteristiche piti ricorrenti nella produ-
zione letteraria di nostro interesse. Sovente la loro narrazione
riflette anche la loro stessa identita e rispecchia la situazione poli-

' 'W. WaerzoLpt, Das klassische Land. Wandlungen der Italiensebnsucht, E. A.
Seemann, Lipsia 1927, p. 6. («Il confronto con I'esperienza dell’Ttalia & imprescindibile per
chiunque abbia ancora come scopo la propria formazione. ’unica domanda da porsi & in
che modo si riesca a superarlax, tr. it. dell’autrice).
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tica e culturale della patria di appartenenza, una complessa inte-
razione che si evince, com’¢ noto, dall’osservazione comparata di
differenti fattori, come la loro biografia, I'opera, nonché la loro
ambientazione storica e civile.

Gli autori selezionati per questa rapida trattazione e le cronache
dei loro itinerari hanno almeno due prospettive in comune:
innanzitutto il viaggio in Italia corrisponde spesso ad una fuga o
un’evasione da una situazione avversa vissuta nel paese d’origine.
A tale proposito Magdalen Nabb conia la definizione di «ospe-
dale dell’animax, epiteto ricco di significato per quanti trovarono
rifugio e sollievo nel paese latino. Rigenerando spente energie,
il soggiorno italiano produsse spesso una nuova rinascita negli
intellettuali che lo visitarono. La seconda chiave di lettura consi-
dera invece il tema del viaggio come un’occasione per riflettere
sui problemi della patria. La Penisola diventa in questultimo caso
lo specchio dell’anima di letterati e romanzieri tedeschi, nonché
specchio della situazione politica e sociale del loro paese di appar-
tenenza.

Il percorso che intendo tracciare comincia necessariamente da
Goethe, dalla sua Italienische Reise e dal suo mito del «Land, wo
die Zitronen blithn». Com’é noto I'autore fugge nel settembre
1786 da Karlsbad? e dalla complessa vita di Weimer, carica di
impegni burocratici e sociali che impedivano I’approfondimento
dei suoi studi e delle sue creazioni letterarie, riprese a Roma con
vigore®. Con le teorie di Winckelmann nella mente (Geschichte der
Kunst des Altertums, 1764) e la guida dell’Italia di Volkmann nella
borsa da viaggio lo scrittore varcava le Alpi mosso dal desiderio
di studiare I'arte antica (cid che motiva la sua brevissima sosta
fiorentina, durata soltanto due ore), sperando di tornare nella
propria patria come pittore. Durante il soggiorno italiano questi
maturera all'opposto la consapevolezza della propria vocazione

2 Goethe stesso chiama suo viaggio una vera fuga. J. W. v. GOETHE, Italienische Reise,
Insel, Frankfurt/M. 1994, p. 25.

> Vedi H. MAYER, Italienische Reise, in ID., Zur deutschen Klassik und Romantik, Neske,
Pfullingen 1963, pp. 51-81.
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alla scrittura, cosicché il viaggio nell’antica terra latina divenne il
luogo della metamorfosi, di una nuova vita: «Denn es geht, man
darf wohl sagen, ein neues Leben an, wenn man das Ganze mit
Augen sieht, das man teilweise in- und auswendig kennt»*. Goethe
introduce il termine “rinascita” per il viaggio in Italia: «[...] ich
zdhle einen zweiten Geburtstag, eine wahre Wiedergeburt, von
dem Tage, da ich Rom betrat» (3. Dezember 1786)° e sottolinea
come tale soggiorno abbia contribuito alla conoscenza di se stesso:
«Ich darf wohl sagen: Ich habe mich in dieser anderthalbjihrigen

Einsamkeit selbst wiedergefunden [...]» (Brief an den Herzog,
Rom, den 17. Mirz 1788)¢.

Linnovativo testo goethiano arricchisce percid i contenuti
della letteratura da viaggio’, che subira un arresto tra la fine del
XVIII e Pinizio del XIX secolo, quando le guerre napoleoniche
resero piti faticoso, se non pericoloso, il soggiorno nel paese latino.
La maggior parte degli scrittori romantici — basti qui citare Joseph
Freiherr von Eichendorff, Novalis, E. T. A. Hoffmann e Achim
von Arnim, che non soggiornarono mai in Italia® — vagheggiarono
un luogo ideale, non ancora suggestionato dagli effetti della rivolu-
zione francese e dal moderno mercantilismo. Questo paese utopico

* GOETHE, Italienische Reise (Rom, den 1. November 1786), cit., p. 168.
> GOETHE, ltalienische Reise, cit., p. 194; si vedano inoltre le pp. 168, 196 ss., 283, 504,
515 e 587; si veda anche Ip., Brief an den Freundeskreis in Weimar (Rom, den 1. Nov. 1786),
- in E. HAUFE, Deutsche Briefe aus Italien, Beck, Miinchen 1987, p. 52 (J. W. v. GOETHE,
Viaggio in Italia, tr. it. E. Zaniboni, Rizzoli, Milano 1991, p. 127: «Poter contemplare coi
propri occhi tutto un complesso, del quale gia si conoscevano interiormente ed esterior-
mente i particolari, &, direi quasi, come incominciare una vita nuova», Roma, 1° novembre
1786). Sullo stesso tema cfr. anche GOETHE, Viaggio in Italia, cit., p. 149: «[...] qui infatti si
tiattacca tutta la storia del mondo ed io considero come un mio secondo natalizio come una
vera rinascita, il giorno in cui sono arrivato a Romas.
¢J. W. v. GOETHE, Brief an den Herzog Karl August, in J. W. v. GOETHE, Briefe aus
Italien (1786-1788), hg. v. P. GOLDAMMER, Beck, Miinchen 1982, p. 125 (J. W. v. GOETHE,
- Diari e lettere dall'ltalia (1786-1788), a cura di R. VENUTL, tr. it. A. Landolfi, Artemide,
Roma 2002, p. 271: «Posso ben dir di aver ritrovato me stesso nella solitudine di quest’anno
~emezzo [...]» Roma, 17 marzo 1788); si veda anche GOETHE, Italienische Reise, cit., p. 61:
- «Ich mache diese wunderbare Reise nicht, um mich selbst zu betriegen, sondern um mich
an den Gegenstinden kennen zu lernen [...]».
7 Cfr. GOETHE, Italienische Reise, cit., p. 168. Com’& noto le esperienze di Goethe sono
_vive anche ai giorni nostri (si veda lintervento di Uwe Timm).
# Jean Paul intraprese il viaggio in Italia solo dopo aver scritto il Titaz.
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rappresento I'esatto contrario della loro patria: fredda e piovosa,
luogo del dovere e del lavoro indefesso, la Germania si confrontava
specularmente al paese latino, dove dominavano chimerici giar-
dini dell’Eden, illusorie sensualita, gioia, ballo e ozio, vagheggiate
dallo stesso Eichendorff anche in Das Marmorbild, in cui 'autore
descrive I'Italia come un giardino idilliaco con numerose fontane
e fiori esotici mai visti prima®. Tali memorie si contrapponevano,
di fatto, alle profonde e radicate tradizioni culturali italiane, quelle
inconfutabili dell’arte, della letteratura e della musica. Proprio
Eichendorff accentua in Aws dem Leben eines Taugenichts la
costante antitesi tra i due paesi: 'Italia gli appare come la terra
della liberta, della dolce vita, del canto, un paese della cuccagna
dove il tempo trascorre lietamente davanti ad una tavola imbandita
di delizie, «una vita, che ognuno si augurerebbe eterna su questo
mondo»'’, dove I'uvetta quasi sboccia da sola in bocca («[wo]
einem die Rosinen von selbst in den Mund wiichsen»!!), mentre la
Germania rappresenterebbe il paese in cui "uomo viene control-
lato dal lavoro e ad esso sottomesso. Gli autori romantici tendono

pertanto a fuggire dalla realta e dal mondo preindustriale per rifu-

giarsi in un ideale hortus conclusus.

La cornice muta nettamente nell’analisi dell’opera Spaziergang
nach Syrakus (1802) di Johann Gottfried Seume che viaggia a piedi
nella Penisola negli anni instabili e cruciali del nascente impero
napoleonico, in cui sogni e delusioni politiche si avvicendano a
vecchi e nuovi governi. Questi descrive un panorama realistico
della societa italiana e del suo rapporto con la chiesa, confrontan-
dola con quella tedesca e sottolineando in particolar modo le simi-
litudini tra i due paesi: «Die Erfahrungen der sozialen MiRstinde
im Land, das seiner deutschen Heimat in vielem ihnlich ist, hat
ihm die Notwendigkeit vor Augen gefithrt, &ffentlich zur politi-
schen und gesellschaftlichen Wirklichkeit Stellung zu nehmen, um

* ]. E. v. EICHENDOREF, Das Marmorbild, in Italien-Dichtung I, hg. v. G. E. GrRiMM, Re-
clam, Stoccarda 1988, p.51.

1 J. E v. EICHENDORFF, Storia di un fannullone, a cura di C, Aceray, tr. it. U. Natoli,
Einaudi, Milano 1991, p. 57.

T, F v. EICHENDORFF Aus den: Leben eines Taugenichts, hg. v. H. Scaurrz, Reclam,
Stoccarda 1995, p. 55.
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so vielleicht zu Verdnderungen beizutragen»'2. Tale registro viene
adottato anche da Johann Wilhelm von Archenholtz in England
und Italien (1785)" e pit tardi (1859) da Ferdinand Gregorovius
che paragona nel periodo dell’unificazione le difficolta politiche
tedesche con quelle italiane, che i due paesi, ultimi in Europa,
stavano realizzando™.

Spetta in ogni modo ad Heinrich Heine la descrizione piti
provocatoria della situazione politica e civile tedesca, che individu-
iamo nel terzo volume dei Rezsebilder pubblicato nel 1830, Partito
per il paese latino due anni prima, questi si ribella al pesante clima
di insoddisfazione prodotto dalla situazione politica e religiosa
tedesca e alla delusione seguita al fallimento della Rivoluzione
francese e della Restaurazione. All'opposto di Seume ancora legato
al percorso del Grand Tour, Heine intraprende il viaggio in Italia
per un naturale desiderio di evasione, e per allentare le proprie
tensioni fisiche e mentali con un soggiorno termale. Le cronache
del suo itinerario nella Penisola rompono la tradizione della lette-
ratura da viaggio: non riportano dunque le consuete, rapite descri-
zioni dei paesaggi e dell’arte, ma si concentrano sui rapporti sociali
e sulle frequentazioni degli ospiti dei bagni termali. Stanco delle
descrizioni e delle ripetizioni sulle attrazioni turistiche, Heine
afferma: «Es gibt nichts Langweiligeres auf dieser Erde, als die
Lektiire einer italienischen Reisebeschreibung — aufer etwa das
Schreiben derselben — und nur dadurch kann der Verfasser sie
einigermalen ertréglich machen, daB er von Italien selbst so wenig

2 A. MEteR, Nachwort, in J. G. SEUME, Spazierengang nach Syracus, hg. v. A. MEIER, dtv,
Miinchen 1985, pp. 299-312, p. 301 («Lesperienza della penosa situazione sociale italiana,
per molti aspetti simile a quella tedesca, I’ha reso consapevole della necessita di prendere
ufficialmente posizione in merito alla realta politico-sociale, per poter contribuire forse cosi
ad un cambiamenton, tr. it. dell’autrice).

U Cfr. S. OswALD, |. W. von Archenboltz: England und Italien, in Ip., Italienbilder, Carl
Winter, Heidelberg 1985, pp. 10-20.

" F. GReGOROVIUS, Brief an Hermann von Thile, in Ip., Deutsche Briefe aus Italien, hg.
v. E. HAUFE, Beck, Miinchen 1987, p. 411.

© 1 volume Reisebilder di Heinrich Heine contiene Reise von Miinchen nach Genua,
Béider von Lucca e Die Stadt Lucca.
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als moglich darin redet». Lautore sottolinea ironicamente come
normalmente chi va in Italia non vede affatto I'arte e il paessaggio
italiano, ma vede un’Italia goethiana, visita il paese con gli occhi
di Goethe, avendo in mente le sue narrazioni. La stessa natura
italiana & filtrata da Goethe e dal suo stile classico («Kritik am klas-
sizistischen Stilwillens)?7,

Rompendo con la tradizione umanistica — che collegava il
viaggio in Italia alla conoscenza delle memorie del passato incar-
nate dalla citta di Roma, egli si concentra dunque sulla colletti-
vita e sulla cittadinanza italiana, osservandola da un’angolatura
assai singolare, giungendo infine a paragonarla con la situazione
tedesca’®. Consapevole di accentuare le connotazioni negative
del paese latino per mostrarne le affinita con la Germania, di cui
intendeva trasmettere un quadro fortemente critico, opera di
Heine ¢ anche un pretesto per valutare con toni ironico-sarcastici
la nobilta, I'aristocrazia e la religione del paese nordico: «Die
deutschen katholischen Prister und Mdnche sind bloB schlechte
Nachahmungen, oft sogar Parodien der italienischen [...]»".

Il confronto tra le due nazioni si trova anche nell’opera
di Fanny Lewald, che dopo un lungo soggiorno fiorentino ed
un’esperienza diretta dell’Italia propone alle soglie dell’unifica-
zione nell’lzalienisches Bilderbuch (1847) un nuovo parallelo tra

' H. HEINE, Die Bider von Lucca, in Ip., Werke in vier Binder. Zweiter Band, hg. v. W.

PresENDANZ, Insel, Frankfurt/M.-Leipzig 1994, p. 337. (H. HEINE, Visioni di viaggio, tr. it.
R. Alessi, Frassinelli, Firenze 1995, p. 164: «Non ¢’& nulla di piit noioso in terra che leggere
resoconti di viaggi in Italia - tranne forse scriverli — e solo parlando dell'Italia il meno pos-
sibile 'autore pud rendetli in qualche misura sopportabili»).

17 Si veda H. HEINE, Reise von Miinchen nach Genua, in Ip., Werke in vier Binden.
Zweiter Band, cit., p. 286.

*® Si veda L. M. PUTTER, Dée Parodie: Heines italienische Reisebilder, in Ip., Reisen
durchs Museum. Bildungserlebnisse deutscher Schriftsteller in Ttalien (1770-1830), Olms,
Hildesheim-Ziirich-New York 1998, pp. 273-326.

¥ H. HEINE, Die Stadt Lucca, in Ip., Werke in vier Binden. Zweiter Band, cit., p. 386.
(H. HENE, Visioni di Viaggio, cit., p. 225: «I sacerdoti e monaci tedeschi non sono che
cattive imitazioni, spesso anzi parodie di quelli italiani [...]»). Si veda anche H. Heg, Die
Stadt Lucca, in Ip., Werke in vier Binden. Zweiter Band, cit., p. 383: «Nirgends Philisterge-
sichter. Und gibt es hier auch Philister, so sind es doch italienische Orangenphilister und

keine plump deutschen Kartoffelphilister. Pittoresk und idealisch wie das Land sind auch
die Leute [...]».
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sermania e Italia®®. I'autrice sottolinea il cambiamento avvenuto
ei mezzi di trasporto con I'invenzione del treno e delle macchine,
nché I'apertura della Gotthardbahn, la costruzione delle gallerie
e le reti stradali per varcare le alpi. Il viaggio non & piu riservato ai
~ soli uomini, nobili e ricchi; ora anche le donne possono esplorare
il paese senza difficolta e cio, dal 1818 al 1848, accresce il turismo
 sul territorio italiano di quasi il 40 per cento?". Un’altra viaggiatrice
desca, Isolde Kurz, anticipa un tema su cui torneremo a breve,
io¢ I'abbandono della Penisola da parte dei tedeschi in prossimita
ei due conflitti mondiali. In Italiener und Deutsche (1919), l'au-
trice descrive la propria delusione per I'entrata in guerra dell’Ttalia,

paragonando la storia a lei contemporanea con quella passata, che
descrive come un paradiso:

Erst nach der Griindung des Reiches wurde der Deutsche fiir voll genommen,
Ich habe selber noch die schénen Tage erlebt, wo wir geehrte, fast kénnte man
sagen : vorgezogene Giste waren [...]. Unsere Siege hatten ja die italienische
Einheit mitbegriindet, hatten Rom zur Hauptstadt des Koénigreichs gemacht.
Das wirkte damals noch im Gedichtnis des italienischen Volkes nach, und
es ergaben sich Parallelen genug zwischen den beiden lange in Kleinstaaten
gerissenen Lindern, die sich ein jedes durch die Hegemonie seines militaris-
tisch gerichteten Nordens zum Einheitsstaat aufgeschwungen hatten. Damals
war es eine Freude, Auslandsdeutscher zu sein, und wenn man sich aus der
damaligen deutschen Griinderira auf italienischen Boden gefliichtet hatte,
S0 staunte man, seine Ziige im fremden Spiegel sogar verschénert wieder zu

finden?.

11 tenore del quinto libro non & caratterizzato dall’esperienza entusiastica dell’ar-
~te, né dall’impressione commovente di fronte al paesaggio mediterraneo, bensi dal grande
contrasto tra un passato grandioso e un miserabile presente nella politica e nella societa, e
tra una natura rigogliosa e la sua spaventosa liberta. E tutto quello che dice, lo dice con lo
sguardo rivolto anche alla Germania, alla sua letargia politica e alla sua funesta frantuma-
zione.

' Cfr. A. PeLz, Reisen durch die Fremde. Reiseliteratur von Frauen als autographische
Schriften, Bohlau, Kéln 1993, pp. 114-126.

1. Kurz, Deutsche und Italiener: Ein Vortrag, Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart et
- 2.1919, pp. 12-13. («Soltanto dopo la nascita del Reich il tedesco venne percepito in modo
integrale. [...] Le nostre vittorie avevano contribuito all'Unita italiana, e reso Roma capitale
del Regno. Questo fatto si proiettd nella memoria del popolo italiano, stimolando confronti
tra i due paesi a lungo divisi in staterelli, che erano riusciti a diventare, ognuno di per s¢,
uno stato unitario grazie all’egemonia di un nord organizzato militarmente. Allora era una
gioia essere un tedesco all’estero, e se per caso si fuggiva in terra italiana dall’epoca della
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A quasi ottant’anni di distanza da Heine, Heinrich Mann tratteggia
un ritratto dell'Italia completamente diverso, giungendo ad elabo-
rare un paragone nettamente sfavorevole alla propria nazione. In
Die kleine Stadt, romanzo redatto nel 1907 e resto noto nel 1909,
Mann si ispira al suo soggiorno nell’antica cittd di Palestrina
compiutosi in compagnia del fratello Thomas. Il paesaggio laziale,
la musica e la quieta atmosfera liberale si pongono in stridente
antitesi con lo stato autoritario guglielmino, che I'autore tedesco
intendeva criticare aspramente. Heinrich Mann riconobbe nelle
qualita specifiche dell'Italia le caratteristiche proprie di un paese

~

modello: apprese correttamente I'italiano® & mostrd un attacca-
mento costante a questa terra, in cui tornera ripetutamente fino
allo scoppio della prima guerra mondiale soggiornando prevalen-
temente a Firenze e a Riva del Garda®. In una lettera del dicembre
1909 indirizzata a René Schickele, il paragone tra Italia e Germania
fa trapelare una malcelata preoccupazione nei confronti della
propria patria:

Das deutsche Reich ist ohne Geist, gegriindet worden (sogar unter Keulen-
schldgen gegen den Geist, gegriindet worden; méglichenfalls politisiert sich
dies Volk auch unter Ausschluf des Geistes; was wissen davon wir Frem-
den?) — Was wir kdnnen, ist: unser Ideal aufstellen, es so glanzend, rein und
unerschiitterlich aufstellen, daB die Besseren erschrecken und Sehnsucht be-
kommen. Ich arbeite lingst daran. Mein Roman Die kleine Stads ist politisch
zu verstehen, als das Hohelied der Demokratie; aber natiirlich merkt kein
Mensch es?.

fondazione tedesca, ci si stupiva di ritrovare i propri tratti addirittura abbelliti nell’immagi-
ne riflessa dello specchio stranieros, tr. it. dell’autrice).

2 Cfr. H. MANN, Ein Zeitalter wird besichtigt, Fischer, Frankfurt/M. 1966, p. 537.

# Cfr. W. Jasper, Der Bruder: Heinrich Mann; eine Biographie, Hanser, Miinchen,
Wien, 1992, p. 73 ss.

# H. MANN, Die kleine Stadt, Nachwort, Fischer, Frankfurt/M. 1986, p. 407. («Il regno
tedesco ¢ stato fondato senza spirito. Quello che possiamo fare & di costruire un vero ideale.
Cilavoro da tanto tempo. Il mio romanzo La piccola citta si deve interpretare in modo poli-
tico, come canto di lode della democrazia, ma naturalmente nessuno se ne rende conto, tr.
it. dell’autrice). Su questo soggetto si veda anche iz, p. 472: «Man hére hin: was hier klingt,
ist das hohe Lied der Demokratie. Es ist da, um zu wirken in einem Deutschland, das ihr
endlich zustrebt.

IL “VIAGGIO VERSO SUD” DA GOETHE A TIMM 33

Diversamente da Thomas Mann — che fara solo un accenno tardivo
al suo soggiorno a Palestrina —, Heinrich si serve dell’amena citta
laziale per proporre un modello politico e civile®, in cui, come
gia detto, credette molto. Ricongiungendosi al fratello maggiore,
Thomas giunge in Italia nel 1897, all’eta di venti anni. La sua
permanenza nella Penisola assume i connotati di una vera e
propria fuga: dopo la morte del padre e la liquidazione della ditta
tamiliare a Lubecca, Thomas abbandond la tranquilla professione
impiegatizia in una compagnia assicurativa di Monaco inseguendo
il desiderio di approfondire la conoscenza di se stesso. Sistematosi
nella cittd pontificia, si interessd limitatamente alla storia antica e
alle bellezze artistiche che da secoli I'Urbe proponeva agli artisti:
coltivo assiduamente le proprie passioni della lettura e della scrit-
tura. Nel 1897, in via di Torre Argentina, dunque nel cuore della
citta, lavorava gia al suo Buddenbrooks? (1900), ricordando come
la propria patria gli apparisse lontana e irreale come in un sogno.
Pare che proprio la distanza gli fornisse Iispirazione ideale per

 riflettere e rappresentare il proprio paese®. In questo testo, il libro

pitt tedesco di tutti tempi, Thomas non fa alcun riferimento al suo
giovanile soggiorno a Palestrina — né paradossalmente lo fard in
altri scritti successivi —, giacché narrera di questa visita soltanto nel
Dr. Faustus (1942) quarant’anni pit tardi.

Linteresse per I'Italia ricorre coerentemente nella vita del
fratello maggiore e in quello minore: Thomas Mann manifestd una
passione tale per il paese latino da citarlo in numerose sue opere?,

2 Cfr. U. Wyss, Heinrich Manns Italian, in Italien in Deutschland. Deutschland in Ita-
lien. Die deutsch-italienischen Wechselbeziehungen in der Belletristik des 20. Jabrbunderts, a
cura di A. Com — A. PontzeN, Erich Schmidt, Berlin 1999, p. 218 ss.

' Th. MaNN, Bilse und ich, in Ip., Gesammelte Werke, Fischer, Oldenburg 1960, Bd.
X, p. 65.

% Cfr. MANN, Bilse und ich, cit., p. 15: «Als ich Buddenbrooks zu schreiben begann, saf}
ich in Rom, Via Torre Argentina trenta quattro, drei Stiegen hoch. Meine Vaterstadt hatte
nicht viel Realitit fiir mich, man kann es mir glauben, ich war von ihrer Existenz nicht sehr
iiberzeugt. Sie war mir, mit Thren Insassen, nicht wesentlich mehr als ein Traum, skurril
und ehrwiirdig, getrdumt vorzeiten, getriumt von mir und in der eigentlimlichsten Weise
mein eigen».

# Le opere principali di Thomas Mann che trattano dell'Ttalia sono Gladsus Dei (1902),
Tonio Kroger (1903), Tristan (1903), Fiorenza (Drama, 1905) — T.M. era 1901 a Firenze
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Tale attenzione presenta tuttavia due aspetti tra loro contraddit-
tori: per citare un caso su cui torneremo a breve, 'amore per il
mare e per la citta di Venezia contrasta con le descrizioni che questi
da della citta lagunare, quale luogo mistico, pericoloso, decadente
e sensuale. :

L'intera sua opera, la sua biografia, nonché la sua stessa perso-
nalita, sono caratterizzate da questa pervicace ambivalenza, giacché
il mondo borghese da cui proveniva contrastava inevitabilmente
con quello artistico-intellettuale a cui egli avrebbe voluto altresi
appartenere. In questo duplice impulso, la borghesia verrebbe
simboleggiata dalla Germania, il paese nordico allegoria dell’or-
dine e della disciplina per antonomasia, mentre I'Italia personifi-
cherebbe il paese d’elezione degli artisti, la patria dell’ispirazione
creativa, della bizzarria e della sensualita, talenti che minacciano la
stabilita sociale e il controllo delle autorita prussiane. I personaggi
di Settembrini e Hans Castorp ideati da Thomas Mann nella Der
Zauberberg (reso noto nel 1924) incarnano puntualmente questi
universi contrapposti. ;

Lautore cerca costantemente di dominare e controllare la
propria inclinazione artistica, di soffocare il calore trasmessogli
spontaneamente dalla madre brasiliana, di contenere la propria
omosessualita, manifestando al tempo stesso rimpianto per la
sensualita e i piaceri (ivi compresi quelli di natura erotica), sprigio-
nati e impersonati dal paese latino. Tale contrapposizione & palese-
mente riscontrabile in Tod in Venedig (1912), romanzo celeberrimo
in cui ¢ presente una tentazione omosessuale. La citta lagunare
riflette di fatto ’anima stessa dell’autore, un continuo ods et amzo
gia anticipato nel precedente Tonio Kriger, dove il protagonista
esclama:

Gott, gehen Sie mir doch mit Italien, Lisaweta! Italien ist mir bis zur Ver-
achtung gleichgiiltig! Das ist lange het, dass ich mir einbildete, dorthin zu
gehoren! Kunst, nicht wahr? Sammetblauer Himmel, heifer Wein und siife
Sinnlichkeit ... Kurzum, ich mag das nicht. Ich verzichte. Die ganze bellezza

—, Der Tod in Venedig (1912), Zauberberg (1924), Mario und der Zauberer (1930), Doktor
Faustus (1947), Die Erotik Michelangelos (Essay, 1950), Der Erwihlte (1951).
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macht mich nervés. Ich mag auch alle diese fiirchterlich lebhaften Menschen
dort unten mit dem schwarzen Tierblick nicht leiden. Diese Romanen haben
kein Gewissen in den Augen®.

Pur volendosi inquadrare nel ruolo del perfetto borghese, Thomas
Mann cela enormi difficolta nel domare tali pulsioni. In qualsiasi
citta si recasse, egli portava con sé lo stesso quadro per ornare la
propria scrivania. La tela raffigurante Die Quelle (La Fonte) dipinta
da Ludwig von Hoffmann (1861-1945) probabilmente durante uno
 dei tanti soggiorni nella Penisola raffigura alcuni giovani nudi che,
in pose spontanee e provocanti, sostano in un paesaggio roccioso
nei pressi di una sorgente. La tela, ammirata per la prima volta nel
gennaio 1914°! e fortemente amata («[...] in das ich mich diesen
~ Winter {iber beide Ohren verliebte»?2), potrebbe rappresentare
una documentazione visiva dei suoi ideali di bellezza e sensualita
direttamente collegati all'Ttalia®®, un paese che gli suggeriva anche
sensazioni  negative, demoniache e di profonda disapprovazione
per la posizione assunta dall’Ttalia durante le due guerre’*. Thomas
Mann ammise di provare all’inizio degli anni venti un profondo
isolamento in Italia. Nel 1926, durante le vacanze estive a Forte dei

% Th. MANN, Gesammelte Werke in dreizebn Binden, cit., Bd. VIII, p. 305 s. (Th.
Mann, Tonio Kréger, in Ip., Romanzi Brevi, tr. it. E. Castellani, Rizzoli, Milano, 1977, p. 98:
«Oh Dio, smettetela una buona volta con I'Italia, Lisaveta! LTtalia mi & indifferente fino al
disprezzo. E lontano il tempo in cui mi figuravo che il mio posto fosse laggit. Larte, non
vero? e cieli di azzurro vellutato, vino generoso e dolce sensualita... In una parola, non
i va; ci rinuncio. Tanta bellezza m’innervosisce. F. anche quella gente terribilmente viva,

n il loro sguardo di animale, non la posso soffrire. Quei latini non hanno coscienza negli

> B. BOSCHENSTEIN, Jugendstil-Antike-Traum und Tod. Ludwig von Hofmanns Rezepti-
in der deutschen Dichtung um und nach 1900, in Ludwig von Hofmann-Arkadische Utopie
der Moderne, zur Ausstellung Ludwig von Hofmann- Arkadische Utopie in der Moderne,
. Dezember 2005 — 19. Mirz 2006, Institut Mathildenhshe Darmstadt, hg. v. K. WoLPERT
A: WAGNER, Institut Mathildenhéhe, Darmstadt 2005, pp. 363-364.

%2 Th. MANN, Brief an Ludwig v. Hofmann (Miinchen, den 27.06.1914) in Ip., Briefe
89-1936, hg. v. E. ManN, Fischer, Frankfurt/M. 1962, p. 110.

? Alcuni quadri di Hofmann hanno verosimilmente influenzato il Schueetraun: di
ans Castorp nel romanzo Der Zauberberg di Thomas Mann, si veda nota 31.

* Lentrata in guerra dell'Italia contro la Germania (settembre 1943) rappresentd una
ova delusione per tutti i tedeschi entusiasti della Penisola, i quali fuggivano per la mag-
or parte dal nazismo, contribuendo a ridurre drasticamente — insieme alla crisi economica
all'inflazione — i loro soggiorni.
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Marmi con tutta la famiglia®*, un avvenimento privato scatend una
sua accorata denuncia del totalitarismo. In Mario und der Zauberer,
il suo primo racconto a sfondo politico pubblicato quattro anni
pit tardi, vi & infatti un evidente allusione al regime fascista e a
quello nazista. Gia la prima frase trasmette tensione e pericolose
vibrazioni:

Die Erinnerung an Torre di Venere ist atmosphirisch unangenehm. Arger,
Gereiztheit, Uberspannung lagen von Anfang an in der Luft, und zum Schluf
kam dann der Choc mit diesem schrecklichen Cipolla, in dessen Person sich
das eigentiimlich Bosartige der Stimmung auf verhingnishafte und iibrigens
menschlich sehr beeindrucksvolle Weise zu verkérpern und bedrohlich zu-
sammenzudringen schien®®,

Se il clima creato da Mann in questo testo preannuncia in maniera
molto chiara gli affanni e i rischi immediatamente precedenti alla
seconda guerra mondiale, il mago Cipolla altri non & che una
palese personificazione di Mussolini e di Hitler. Facendo allusione
alla situazione tedesca, I’autore lascia intuire come le conseguenze

del fascismo fossero percepibili anche dal comportamento della”

popolazione, dall’atmosfera della vita quotidiana, sempre pid
somigliante alla realt3 tedesca. Nel 1940 lo stesso autore affermo
in On myself sull'opera Mario und der Zauberer: «Die politisch-
moralische Anspielung, in Worten nirgends ausgesprochen, wurde
damals in Deutschland lange vor 1933 [...] verstanden»®.

Subito dopo lo scoppio della guerra I'Ttalia assume per la
maggior parte dei tedeschi un altro valore. Divenuta meta di

¥ Cfr. D. SANTE, Wagner, Nietzsche, Thomas Mann und Italien. Gekiirzte Fassung eines
1989 gebaltenen Vortrags, Kunshistorisches Institut in Florenz, Max-Planck-Institut, Firen-
ze 1989, pp. 10-15.

%6 Th. MANN, Mario und der Zauberer, in Ip., Gesammelte Werke, cit., Fischer, Olden-
burg 1960, vol. VIII, p. 658. (Th. MANN, Mario e il mago, tr. it. G. Zampa, TeA, Milano
1988, p. 3: «Latmosfera di Torre di Venere era inquinata: sovreccitazione, irritabilita, umore
agro, appesantivano I’aria sino dal principio; e il collasso, da ultimo, avvenne con il terribile
Cipolla, che in modo fatale, ma umanamente molto impressionante, sembrd dare corpo,
saturandoli minacciosamente, agli umori maligni dell’ambiente»).

5" Th. MaNN, On myself, in Ip., Uber mich selbst, Fischer, Frankfurt/M. 1994, p- 89
(«Lallusione politica-morale che non & stata pronunciata da nessuna parte [del libro], fu
ben capita in Germania, anche molto prima del 1933», tr. it. dell’autrice).
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rifugio per gli ebrei e i dissidenti politici tedeschi sebbene non pitt
sicura, la culla dell’arte e della bellezza si trasforma lentamente in
un luogo di dolore e di paura, tanto che Hilde Domin associa la
Penisola ad un nido collocato pericolosamente su albero molto
alto all’estremita di un esile ramo. Tali sentimenti opprimeranno
le menti dei tedeschi anche nel secondo dopoguerra, quando I’ag-
gravarsi dei dolori e delle distruzioni faranno maturare la consa-
pevolezza del tradimento della nazione latina, che da alleata era
divenuta nemica sia nel primo che nel secondo conflitto bellico.
La lontananza geografica (e morale) si dilatata pesantemente, non
lasciando alcuno spazio per il paradiso tanto decantato nei decenni
precedenti.

- Queste valutazioni si riscontrano anche in Der Tod in Rom reso
noto nel 1954 da Wolfgang Koeppen. La Roma del passato e degli
anni immediatamente successivi alla fine del secondo conflitto
mondiale non sono il vero scopo dello scrittore. La citta ponti-
ficia rappresenta sopratutto uno sfondo della narrazione, un luogo

ricco di memorie, pieno di simboli di morte e di potere’®, Roma

interessa dunque all’autore particolarmente per il suo valore alle-
gorico: «Rom steht im Schatten der deutschen Vergangenheit»*.
Il romanzo narra del ricongiungimento di una famiglia tedesca
aRoma, in cui ciascun componente porta con sé 'ombra cupa della
tragedia nazista, 'angoscia di una crisi non ancora risolta: Frie-
drich Wilhelm Pfaffrath, uno stimato sindaco simpatizzante per il
regime nazista, la moglie e i figli Dietrich e Siegfried, quest’ultimo
un compositore avanguardista, interessato esclusivamente alla
propria carriera. Nella citta eterna incontrano Gottlieb Judejahn,
un ex-generale delle SS con la moglie e il figlio Adolf, nonché il
direttore d’orchestra Kiirenberg e Ilse, moglie ebrea di questi.
I ricordi, i rancori e le lacerazioni di questi superstiti che non
riescono a dimenticare, si scontrano e s’intrecciano per le piazze e

*® Cfr. A. v. SCHARPEN, I Spiegel des anderen. Italien und die Italiener in der deutschen
und Deutschland und dse Deutschen in der italienischen Literatur seit 1945, Wissenschaftli-
cher Verlag Berlin, Berlin 1999, p. 76.

* Roma si trova nell'ombra del passato storico tedesco della seconda guerra mondiale
e mostra le conseguenze del fascismo e nazismo.
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le vie di Roma, rappresentate in modo trasandato e decadente. La
frequentazione di questo nucleo familiare si trasforma drammatica-
mente allorché Judejahn decide di uccidere Laura, una cameriera
da lui creduta ebrea, per esprimere con questo delitto la propria
fedelta al regime nazista; per un tragico errore toglie invece la vita
ad Ilse. Di fatto, il prolungamento del nazionalismo si configura
come il tema prioritario del romanzo, che I'autore intendeva stig-
matizzare denunciando 'ampio potere conservato dagli ex-nazisti
in Germania anche nel dopoguerra. Meditando sulla crudelta e
ottusita di alcuni conterranei®, mostrando altresi timori ed inquie-
tudini sulla propria identita etnica, Koeppen accusa gli esiti morali
del nazionalismo servendosi di Roma e dell’Italia in generale per
inquadrare le proprie grevi riflessioni. Siegfried, il protagonista piti
puro del suo romanzo — I'io narrante facilmente immedesimabile
nello scrittore stesso — rivela di fatto molte incertezze sulla propria
identita: non vorrebbe sostenere il peso che comporta la propria
appartenenza alla nazione teutonica ma & perfettamente conscio
di non esser nemmeno parte della popolazione italiana, in cui si
rispecchia malinconicamente*’. Come succedera anche ad Uwe
Timm, diversi momenti a Roma lo porteranno a pensare al passato
tedesco. Non vive liberamente la citta, & cosi pieno di ricordi che
non riesce ad essere nel luogo e nel momento in cui si trova real-
mente. Sentimenti simili sono provati dalle turiste tedesche del
suo romanzo che, sostando davanti alla Fontana di Trevi, cantano
una tradizionale canzone tedesca: «Sie blieben sich treu, blieben
treu ihrem treuen Gemiit, sie erlebten ihren Lindenbaum, ihren

Brunnen, ihr Vor-dem-Tor»*. Nel libro Judehahn, I'ex SS, ascolta

4 . KoepeeN, Der Tod in Rom, in Ib., Tauben im Gras, Das Treibbaus, Der Tod in
Rom. Drei Romane, Subrkamp, Frankfurt/M. 1994, p. 560: «[...], daB in Deutschland die
Riicksichtslosen die Oberhand behalten werdens.

41 KoeppEN, Der Tod in Rom, cit., pp. 518-519: «Suche ich wirklich ein Vatetland,
oder berufe ich mich nur auf die Menschheit als auf einen Nebel, in den ich verschwinden
kann? Ich liebe Rom, weil ich ein Auslidnder in Rom bin, und vielleicht mdchte ich immer
ein Auslinder sein, ein bewegter Zuschauer. [...] wenn es ein Vaterland gibe [...] ohne
Hochmut gegen den Fremden und den Nichsten, wiire es nicht auch meine Heimat? Ich
werde sie nicht findens.

42 KoEpPEN, Der Tod in Rom, cit., p. 467. (W. KOEPPEN, La morte a Roma, tr. it. L.
Fuchs, Einaudi, Torino 1999, pp. 103-104: «[...] quelli Ii, vicino alla Fontana, rimanevano
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illoro canto e pensa: «[...] ihr Singen war Deutschland, ihr Singen
war die Heimat [...] war alles, fiir das man lebte, kimpfte und
starb»®,

Se Koeppen sceglie di ambientare il proprio romanzo a Roma
utilizzando la citta pontificia per riflettere le colpe del pangerma-
nesimo, nel 1973 Peter Schneider si occupa in Lenz — romanzo
essenzialmente autobiografico ambientato in entrambe le nazioni
di nostro interesse — del movimento studentesco del '68*. Nella
_prima parte del testo, a Berlino, si presenta il personaggio di Lenz,
_uno studente che partecipa attivamente agli impegni del movi-

mento studentesco, parallelamente allo stesso autore, che vi prese
 parte dal 1967 al 1971. Il giovane decide in seguito di interrompere
i propri studi per lavorare in fabbrica e conoscere direttamente
_ la condizione degli operai, allorquando, insoddisfatto della situa-
 zione politica tedesca, della propria sfera affettiva e dei rapporti
interpersonali, in preda ad un avvilimento totale, decide di trasfe-
tirsi in Italia. Questa partenza si configura nettamente come una
fuga dalla nazione nordica e al tempo stesso una fuga da se stesso.
ome tanti scrittori antecedenti, Lenz/Schneider inseguiva in
alia la salvezza e la guarigione della propria anima sofferente:
non poteva ritrovare se stesso in Germania, nemmeno gli amici
' aiutavano: «Italien als Heilstoff gegen die blind gewordene
motionalitit: Weil ihr nicht fiir euer eigenes Gliick kimpft vertei-
gt ihr auch nicht das Gliick anderer Leutes®. Fugge percio in
alia senza un piano concreto®, La prima tappa del suo viaggio

eli, rivivevano il loro bravo tiglio, la loro Fontana, il loro davanti-alla-porta-della-citta).
¥ KoEppeN, Der Tod in Rom, cit., p- 468. (KOEPPEN, La morte a Roma, cit., p. 104: «[...]
oro coro era la Germania, il loro canto era la patria, era “Am Brunnen vor dem Tore”, era
iglio tedesco, era tutto, per che cosa viveva, si batteva e morivay).
“ M. MEK, Peter Schneiders Erziblung “Lenz’: zur Entstebung eines Kultbuches; eine
Fallstudie, Bdschen, Siegen 1997.
‘. # P. SCHNEIDER, Lenz, Rotbuch, Hamburg 1998, p. 50. («[...] Siccome non combatte
per la vostra felicita, non difendete neppure la felicita degli altri». P. SCHNEIDER, Lenz, tr.
it. R. Pedio, Feltrinelli, Milano 1978, p. 77). Si veda anche SCHNEIDER, Lenz, cit., 1998, p.
Ich habe es verzogen wegzureisen, weil ich meinen Freunden nur Ratschlige zutraute,
er nicht, daB sie einfach wiedergeben kénnten, was ihnen beim Zuschauen auffiels. -
% SCHNEIDER, Lenz, cit., p. 51, (SCHNEIDER, Lenz, tr. it., cit., p. 79: «Gli era indifferente
Mwm mmvnEmEmmmnno le citta che il treno lasciava dietro di sé. [...] Doveva solo andare,
are»).
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nella Penisola ¢ Roma, dove non soggiornera a lungo. Derubato
prima e deluso dal movimento studentesco romano poi — stretta-
mente legato al Vaticano e al mondo piccolo borghese —, si risolve
di muoversi a Trento, che diverra la sua citta ideale: riconoscendosi
pienamente nel movimento studentesco cittadino, questi riuscira a
recuperare una perfetta armonia con se stesso, salvo persuadersi
poi che I'ideale congiuntura vissuta nel nord Italia si configura
successivamente come una mera illusione. Il disinteresse dei suoi
compagni, I'arresto della polizia che lo classifica come agitatore e il
conseguente allontanamento alla frontiera, determineranno il suo
ritorno nella nazione d’origine, dove, rappacificato con se stesso,
non provera piu il desiderio di fuggire. In un’intervista del luglio
2006, I'autore riconosce nell’Ttalia la propria ancora di salvezza®,
e il paese in cui la ferita della propria anima giovanile ritrova
un’inattesa guarigione. Valutando questo romanzo come congiun-
zione di due durevoli testimonianze pit volte richiamate in questo
testo, Michele Battafarano valuta la presenza da una parte della
«figura del giovane poeta sensibile e dotato, ma infelice a causa del
conflitto con il mondo circostante, [...]; e dall’altra la tradizione
dell'Ttalia come luogo letterario, nel quale i poeti tedeschi sognano
di curare il loro mal di vivere, la propria inesauribile malinconia»*.
Pur non parlando della seconda guerra mondiale, né delle
proprie esperienze nel movimento studentesco, una struttura
analoga al romanzo di Schneider si trova in Der Spaziergang von
Rostock nach Syrakus, pubblicato nel 1995 da Friedrich Christian
Delius®. Delius non mostra alcun interesse per le inestimabili
memorie artistiche della nazione latina, concentrandosi in parti-
colar modo sulla pesante situazione della Germania orientale —
ex-Dpr. 1l viaggio di Paul Gompitz — un cittadino della Repub-
blica Democratica Tedesca che aspira a ripercorrere il cammino
del compatriota Johann Gottfried Seume, del quale aveva somma-

7 P. SCNHEIDER in un’intervista con Petra Brunnhuber, I'11 luglio 2006 a Berlino: «Per
me I'Italia & diventata davvero quasi una salvezza, cosa che non mi aspettavo.

1. M. BATTAFARANO, Ltalia ir-reale. Descritta dai tedeschi negli ultimi cinque secoli e
raccontata agli staliani dal loro punto di vista, Scorpione, Taranto 1995, p. 212.

“ M. Durzak — H. STeINECKE (Hgg.), E C. Delius. Studien iiber sein literarisches Werk,
Stauffenburg, Tiibingen 1997.
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~mente ammirato le avventure narrate in Spaziergang nach Syrakus

im Jabre 1802 — si realizza clandestinamente., Dopo numerosi
tentativi compiuti per procurarsi un passaggio legale attraverso la
Germania occidentale, questi impara a condurre una barca a vela
con la quale riesce ad attraversare la frontiera via mare e raggiun-
gere I'Ttalia. Distante da tutti i noiosi doveri, libero come mai
_prima, ma al tempo stesso del tutto affaticato da amarezze ed espe-
rienze insospettate, far ritorno nella propria patria. Aspettandosi
_un paradiso terrestre, resterd fortemente deluso dalla sporcizia e
 dal rumore del mezzogiorno, provando un’immensa nostalgia per
a propria patria, nella quale, come il protagonista del romanzo di
Schneider, ritornera felicemente ritrovandosi pienamente rinfran-
cato. Ispirandosi ad una storia vera, Delius denuncia di fatto la
difficile situazione vissuta nella DDR e mostra le difficolta del citta-
dino che, abituato alla rigiditd, ai controlli e al carcere peniten-
iario, mal sopporta lo sciatto disordine vissuto a Roma e in Italia:

b

Er hat das Hochste erreicht, was ein Dpr-Biirger ertraumen kann, ist auf eige-
ne Faust bis an die Quellen der abendlindischen Zivilisation vorgestofen, hat
etwas Zeit, etwas Geld und keinen Stasi-Aufpasser, kann die Seele baumeln
lassen oder sich bilden, er ist frei wie nie, fort von allen lastigen Zwingen,
und gleichzeitig véllig erschopft und allein mit nie erwarteten Findriicken
und Erlebnissen®,

empre piti freneticamente cerca di reprimere le sensazioni di solitu-
dine, rinchiudendosi profondamente nella nostalgica memoria della
atria. Il paradiso sognato da anni si trasforma infine in un incubo:

_‘,Onm&ﬁ von der neuen Erfahrung, dort, wo er sich jahrelang hingewiinscht
hat, vom Wunsch geplagt zu werden, méglichst schnell wieder zu Hause zu
sein, wird thm die Ewige Stadt ein Alptraum?.

X E Ch. DeLs, Der Spaziergang von Rostock nach Syrakus, Rowohlt, Reinbeck bei
Hamburg 1998, p. 121. (F. Ch. DELUs, La passegiata da Rostock a Siracusa, tr. it. D. Trapassi,
Sellerio, Palermo 1998, p- 139: «Infastidito dalla nuova sensazione di essere tormentato, 13,
da anni desiderava andare, dal desiderio di essere di nuovo a casa il pil presto possibi-
citta eterna diventa per lui un incubo»). Si veda inoltre 77 p. 119.

?* DeLs, Der Spaziergang von Rostock nach Syrakus, cit., p. 121. (DELIUS, La passegiata
Rostock a Siracusa, cit., p. 139: «Ha raggiunto il massimo che un cittadino della Dpr pos-
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L'ultimo scrittore che affronto in rapporto al viaggio nella Penisola
¢ Uwe Timm*2. Partito per I'Italia in seguito ad una forte delusione
della situazione politica tedesca e della propria attivita profes-
sionale (che svolgeva in una casa editrice di Monaco), questi si
dirige in Italia per ritrovare se stesso, seguendo le tracce di Goethe
e degli altri viaggiatori solo in parte qui menzionati. In Rémi-
sche Aufzeichnungen (1986) Uwe Timm traccia un resoconto del
proprio soggiorno romano, avvenuto dal 1981 al 1983. I temi che
predominano nella sua narrazione non riguardano I’architettura o
Parte della citta pontificia, quanto quelli della vita sociale: racconta
infatti alcuni episodi legati alle esperienze quotidiane vissute da
uno straniero nell’'Urbe”, marcando le differenze tra il Nord e il
Sud*. 1l soggiorno a Roma di Uwe Timm — ed & questo il risultato
pit sorprendente — si configura come un viaggio dell’autore nel
proprio passato e nel proprio vissuto che ¢ inscindibilmente legato
alla seconda guerra mondiale. Questi grevi ricordi si appesanti-
ranno con le dolorose memorie del fratello che, arruolatosi volon-
tariamente, aveva raggiunto la famiglia dal fronte francese prima
di proseguire per quello russo. A riaccendere tali memorie contri-
buira un sogno che rievoca tale episodio® e I’abitazione contigua
ad una casa di cura per feriti di guerra.

sa sognare, con le sue forze & arrivato alla fonte della civiltd occidentale, ha un po’ di tempo,
un po’ di soldi, non ¢’ nessuna spia della Stasi, pud distendersi o istruirsi, mai prima & stato
tanto libero, lontano da tutte le pesanti costruzioni e nello stesso tempo totalmente esaurito
e solo con impressioni e sensazioni inaspettate [...]»).

% Cfr. M. HieLScHER, Uwe Timm, Deutscher Taschenbuch GmbH & Co KG, Miin-
chen 2007 e H. MaLcuow, Der schine Uberfluf. Texte zu Leben und Werk von Uwe Tirmm,
Kiepenheuer & Witsch, Koln 2005.

> U. Tium, Romische Aufzeichnungen, dtv, Miinchen 2000, pp. 23-26 e pp. 35-38.

>* P. BRUNNHUBER, Uwe Timm: Rémische Aufzeichnungen, in Komm ein bisschen mit
nach Italien ... Interkulturelle Erfabrungen und Vermittlungsformen in Literatur, Sprache und
Unterricht, hg. v. A. Bk, CLUEB, Bologna 2006, p. 149-164.

» U. T, Rémische Aufzeichnungen, dtv, Miinchen 2000, pp. 15-16: «Traumte von
meinem Bruder, [...]. Er war damals, wie man mir spiter erzihlte, auf der Durchreise von
Frankreich nach Rufland, wohin seine Division verlegt worden war. Einige Monate spiter
schrieb er meinem Vater aus Charkow einen Brief [...]». Racconta Uwe Timm che in questa
lettera il fratello scriveva che gli erano state amputate entrambe le gambe e che il padre
dovette consolare la madre. Il fratello aveva diciannove anni, quando in seguito alle gravi
lesioni riportate, mori in Russia vittima di guerra.
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Ich wollte in Rom natiirlich zu mir kommen; und zufilligerweise ist der Auf-
enthalt dann eine Reise in die Vergangenheit geworden. Das hing damit zu-
sammen, dass an das Haus, in dem wir wohnten, ein Heim fiir Kriegsverwun-
dete angeschlossen war. Ich hatte von unserer Wohnung einen Blick auf diese
Bastion und sah dort viele Blinde, die immer mit ihren Orden herumliefen,
Soldaten aus dem zweiten Weltkrieg. Das erinnerte mich natiirlich an meine
eigene Vergangenheit®®,

Oltre alle riflessioni sul padre e sul conflitto bellico”, il libro ospita
anche una lettera autentica del fratello, nella quale questi rende
noto alla famiglia di essere stato gravemente ferito®. Come gia
anticipato queste reminiscenze si ripeteranno anche nell’opera
successiva dello stesso scrittore, Am Beispiel meines Bruders, che
nasce, approfondendoli, dai ricordi romani sulla guerra®.

Uwe Timm & uno tra i casi piti significativi dell’esperienza fatta
da molti intellettuali tedeschi in Italia. Il denominatore comune
della loro osservazione extra moenia & 'urgenza di delineare con-
torni piu netti ai loro sogni e alle loro ansie, che ha comportato
un’incessante ricerca interiore. Per giungere alla conoscenza di
loro stessi, hanno avuto bisogno di considerare la Penisola come
uno specchio in cui rivedere e rappresentare se stessi e la situazione
tedesca. Il rapporto con queste proiezioni ha vissuto fasi alterne:
dalla gioia alla tristezza, dalla critica all’adorazione. E tuttavia certo
come lo specchio italiano sia risultato il mezzo per eccellenza per
sfuggire dalla Sehnsucht.

°¢ P. BRUNNHUBER, Row, eine Entdeckungsreise nach Aufen und Innen. Ein Interview
mit Uwe Timm, in Komm ein bisschen mit nach Italien ... Interkulturelle Erfabrungen und
Vermittlungsformen in Literatur, Sprache und Unterricht, a cura di A. Brk, CLuEB, Bologna
2006, p. 30. («A Roma volevo chiaramente ritrovare me stesso e poi per caso il soggiorno &
diventato un viaggio nel passato. Dipendeva dal fatto che la casa dove vivevo confinava con
una casa di cura d'invalidi di guerra. Questo mi ricordava il passaton, tr. it. dell’autrice).

7 Timm, Rémische Aufreichnungen, cit., pi 155.

%8 Si veda nota 55.

> U. Toam, A Beispiel meines Bruders, Kiepenheuer & Witsch, Kéln 2003, pp. 9-15.
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INTRODUZIONE

DI PETRA BRUNNHUBER

Gli atti del convegno rispettano il programma delle sedute e la
successione degli interventi. La prima sessione, I/ sogno dell’ltalia,
letteratura, musica e arte tedesca (Die Traumlandschaft Italiens:
Literatur, Kunst und Musik), fornisce un’esplorazione panora-
mica del paese latino elaborata dalla letteratura, dall’arte e dalla
musica tedesca nell’Ottocento e Novecento. La seconda, L'imma-
gine dell’Italia tra Romanticismo, Classicismo e Restaurazione, (Das
deutsche Italienbild zwischen Romantik, Klassik und Restauration)
¢ invece specificatamente concentrata su queste due eta storiche,
mentre l'ultima, L'Italia moderna (Das moderne Italien), ripercorre
gli anni intercorsi dalla fir de siécle ad oggi.

Per quanto possa apparire ovvio, va ricordato che il rapporto tra la
Germania e I'Ttalia & caratterizzato da una lunga tradizione storica.
Tali memorie sono analizzate e trasmesse da un ampio filone lette-
rario, il quale ha inevitabilmente suggestionato fin dall’antichita la
formazione di topoi che si sono tramandati nei secoli. Qualora non
si voglia chiamarli preconcetti o stereotipi, tali luoghi comuni si
sono trasmessi sovente senza esperienza diretta del paese descritto
e non verificando se tali connotazioni — negative o positive che
fossero — rispondessero al vero.

Per I'immagine elaborata dagli italiani del popolo teutonico si
mostra di grande interesse la riscoperta dell’opera di Tacito. Nella
Germania — redatta nel 98 d.C. e ristampata nel 1470 a Venezia —
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