Bruno Toscano

ammirazione dei venerandi modelli al desiderio violento — spesso
attuato di possederli, immettendoli in un contesto «modernon.
Le monache della Trinitd meditavano di «levare dalla Chiesa
di S.to Concordia due colonne di quelle sonno vicine et che si
potranno levare, et condurle al Mon.rio della S.ma Triniti» per
reimpiegarle in una nuova cappella?®; marmi pregiati, prelevati
dai sotterranei del monastero di S. Agata, cio¢ dal teatro roma-
no, servirono per incrostare le pareti del sacello domestico degli
Ancaiani®'; e nel 1739 Pier Biagio Fontana allest la sua cappella
in S. Filippo adattandovi i marmi, da lui acquistati presso un
indegno eremita che li aveva ricavati disfacendo i frontoni laterali
del Tempietto sul Clitunno!?

La dimensione edilizia e urbanistica seicentesca e lesuberanza
del gusto s'inserivano non sempre armoniosamente nel tessuto
urbano ma non erano ancora anarchia e sregolatezza. Cid pud
essere verificato quasi strada per strada, ma ci vengono in aiuto
anche testimonianze d’altro genere, per esempio le carte comu-
nali, che a questo scopo andrebbero sottoposte a uno spoglio
sistematico. Da qualche rapido assaggio risulta intanto che ogni
intervento capace di alterare I'aspetto della cittd era attentamente
ponderato, e divieti o moderazioni nitidamente giustificati: per
esempio, a una richiesta di tagliare legna del Monteluco, il Co-
mune delibera che ci6 sia lecito ma «in luogo meno dannoso alla
prospetiva di Monteluco»™, e ai frati di S. Simone, che per por-
tare a termine il loro chiostro chiedono di potere occupare una
parte della piazza, risponde che occorre studiare bene la proposta
nel timore che «la Piazza ne restasse deformata»?.

#0 B. Toscano, loc. cit.

2 A. Sansi, Degli Edifici e dei frammenti etc., Foligno 1869, p. 211.

*2 Su cid cfr. una lettera di Durastante Natalucci, del 1742, pubblicata da Tibe-
rio Natalucci, Studii sulla storia di Trevi, Foligno 1865, p. 16-17.

* Archivio Storico Comunale, Riformanze, 19 agosto 1642.

#Ibid., Riform., 27 maggio 1643.
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Al centro dell’esperienza italiana di Goethe ¢’& Roma come alle-
goria dell’antico e come icona della gioia di una vita libera e ar-
tisticamente produttiva: «Soltanto dopo aver visto come ognuno
fosse incatenato anima e corpo al Nord, mi decisi a intraprendere
un cosi lungo e solitario cammino, alla ricerca di quel punto cen-
trale verso cui mi attirava un'esigenza irresistibile. In verita, negli
anni pili recenti era divenuta una specie di malattia, dalla quale
solo la vista e la presenza immediata potevano guarirmi»'. La
meta di questo desiderio, divenuto quasi una “malattia”, il “pun-
to centrale” oggetto del suo “desiderio irresistibile” era la citta
eterna. «Tutti i sogni della mia gioventu li vedo ora vivere»?, an-
nota appena arrivato nella «capitale del mondo». Gi il 29 aprile
1770 aveva scritto in una lettera a Ernst Theodor Langer: «In

“Italial», intendendo con questo dire che Roma avrebbe dovuto

essere la sua universita, ammmnnrm essa € una vera universiti e, una
volta che la si & vista, si & visto tutto»’. Dopo decenni di “sogno”
e di desiderio, 'impulso di vedere dal vivo il modello ideale della
“vera” arte lo indusse a intraprendere il viaggio: «Ora lo confes-
so: da ultimo non riuscivo neppur pill a gettare uno sguardo su
un libro latino, su un disegno che raffigurasse localitd italiane.
Troppo era maturata in me la sete di vedere questo paese [...]»*%

II poeta era cosciente di vivere un’esperienza unica e ha sem-
pre ritenuto il periodo romano il momento pits felice di tutta la
sua vita: «S, io posso dire che solamente a Roma ho sentito che
cosa voglia dire essere un uomo. Non sono mai pitt ritornato a

1], W. Goethe, Viaggio in Italia, trad. it. di E. Castellani, Mondadori, Milano
1983, p. 137.
% Ivi, p. 138.

> H. Fischer-Lamberg (hrsg. v.), Der junge Goethe, 5 Bde., de Gruyter, Berlin
1963, Bd. I, p. 5.

* Goethe, Viaggio in Italia, cit., p. 137.
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uno stato d’animo cosi elevato, né a una tale felicita di sentire.
Confrontando il mio stato d’animo di quando ero a Roma, non
sono stato, da allora, mai pit felice»’. Nell'immaginario di Goe-
the Roma assume la funzione di allegoria dell’antico e di nBEm.Bm
di una pienezza di sensazioni che favorisce _w @no.mcﬁobn artistica.
Limmagine della citta eterna — mbnrn. con i suoi n_nwdnbs stereo-
tipati quali il cielo azzurro, la notte di luna piena ¢ i monument
dell’antichitd classica — riassume una serie di motivi culturali e
letterari che hanno caratterizzato la sua esperienza italiana. . .

Ma il zopos Italia era stato mitizzato da Goethe molto prima di

3

compiere il suo viaggio verso “la terra in cui .molmnozo i Eﬁosw :
Il padre di Goethe aveva educato i suoi mm.r al culto dellItalia.
Wolfgang e Cornelia avevano imparato la r:m.sm e rw _nmn_mmq.ﬁw
italiana. Caspar Goethe aveva compiuto un viaggio in Harm_. ne
1740 e scrisse in italiano un resoconto di tale esperienza con __ ti-
tolo Viaggio per 'Ttalia. Limmagine dell'Tralia di Goethe ¢& il risul-
tato di una costruzione letteraria, di un programma nc_ﬁcmm_n. ela-
borato e modificato nel corso di decenni. E il risultato dell unione
tra finzione e realtd, tra stilizzazione di luoghi letterari e <P.mr_
accenni a esperienze personali, la cui funzione principale consiste
perd nella fondazione di un modello estetico. La Roma 8&.8@58.
esistente corrispondeva solo in parte alle aspettative .nwﬂnﬁnrn di
Goethe. Secondo un censimento dello Stato Pontificio &&.H.\ww
la cittd eterna aveva 165.000 abitanti. Le mura mnz,n@onm. impe-
riale circondavano un territorio abitato solo per un terzo, _._ resto
erano ville e giardini. Gli abitanti erano per _.o pilt no.bS&E, giar-
dinieri, artigiani e ?nno: commercianti; mv.:mﬁbo in case n.EE..
scole, mentre i palazzi dei nobili e le loro ville occupavano interi
quartieri. Goethe non mostrd alcun interesse per le oo:ﬁ.rﬁo:_
politico-sociali della cittd. Egli percepi persino la vita .@ﬁ.oﬁ&mb?
che si svolgeva nelle strade e nelle piazze con i mercati e il vociate
della folla, solo dal punto di vista della sua soggettiva sensualiti.
Fu colpito dalle storie che i rapsodi ambulanti raccontavano o
cantavano nelle piazze e che avevano come tema ngﬁm_w Pamore.
Solo nel Carnevale romano, con uno sguardo retrospettivo, mmu:.v,.
rano alcuni elementi riguardanti i rapporti sociali, ma forse pilt
che altro come riflessione antropologica.

5 J. W. Goethe, Werke, hrsg. v. E. Beutler, Artemis, Ziirich 1949, Bd. XXIV,
p- 289.
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Goethe ¢ venuto a Roma dopo aver letto il libro di Volk-
mann, sapeva molto esattamente cid che voleva vedere. Quindi
la sua esperienza romana ¢ stata da un lato una conferma di quel
mito che vagheggiava sin dall’infanzia, ma dall’altro essa ha pro-
dotto una svolta, un cambio di paradigma nella sua concezione
dell'arte e nella sua produzione poetica. Cid che infatti egli non
aveva potuto prevedere nel suo programma culturale era proprio
questo cambio di paradigma relativamente alla concezione della
natura e relativamente alla passione erotica che conferiscono al
suo soggiorno romano un carattere liberatorio con effetto imme-
diato sulla sua produzione artistica. Il cambio di paradigma con-
siste nel fatto che Goethe a Roma abbandona completamente la
terminologia della Empfindsamkeit e 1a sostituisce con un patri-
monio di immagini e di #0poi tratto di peso dall’antichita classica.

Piu si avvicinava al “punto centrale” del suo viaggio, piti fre-
netica si faceva la sua corsa. Rimase a Firenze solo tre ore. Nel suo
Diario del viaggio in Italia scrive il 19 ottobre 1786: «Il mondo
mi scorre sotto i piedi e un’indicibile passione mi spinge ad an-
dare avanti»®. Il 29 ottobre 1786 Goethe arrivd a Roma. Dopo
aver trascorso la prima notte alla locanda dell’Orso, si trasfer in
una casa a via del Corso, abitata dai pittori Johann Tischbein,
Friedrich Bury e Johann Georg Schiitz. Egli visse i anche dopo
il suo ritorno dall'Ttalia meridionale e poté utilizzare atelier di
Tischbein per i lunghi periodi in cui il pittore era assente. Del
resto, lo stesso Tischbein ha rappresentato il soggiorno romano
di Goethe nella sua tensione tra ideale e realt} nel dipinto Goethe
nella campagna romana (diventato Pemblema del viaggio in Italia
come esperienza artistica) e in due disegni: Goethe alla finestra del
suo appartamento sul Corso e Goethe nel suo appartamento.

Goethe ha trascorso a Roma quasi 15 mesi dei 21 complessivi
del suo viaggio in Italia. Il suo primo soggiorno romano ¢ durato
dal 29 ottobre 1786 sino al 22 febbraio 1787 ¢ il secondo dal
7 giugno 1787 al 23 aprile 1788. Goethe visse — per lo meno

‘inizio — in incognito, facendosi passare per il pittore Philipp
Msller per liberarsi delle pastoie delle convenzioni sociali e gode-
re la vita sensuale della cittd. Ma ben presto fu nota la sua iden-
tita di poeta famoso e ministro del Ducato di Weimar e dovette

¢ J. W. Goethe, Simtliche Werke, [Miinchner Ausgabe], hrsg. v. K. Richter, C.
Hanser, Miinchen 1990, Bd. IIL1., p. 134. La traduzione & di chi scrive.
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adeguarsi. Per un certo periodo di tempo fu seguito e spiato da
un agente austriaco: «Il ministro protestante Oonnr.n.namv senza
saperlo, sotto sorveglianza politica da parte della polizia vaticana
e dell’ambasciatore austriaco, il cardinale Hrzany’.

Il viaggio di formazione in Italia era divenuto una tappa mo:..
damentale per gli artisti e gli intellettuali europei. Nel 1787 si
contavano a Roma 563 artisti stranieri®. Winckelmann aveva
gid tracciato nei decenni precedenti le linee portanti mn_ mito-
Ttalia che furono in seguito elaborate e modificate dai viaggiatori
stranieri e dagli artisti che vissero e operarono per un periodo m,_
tempo nel “paese dove fioriscono i limoni”. Goethe mnnmcnm:o
a Roma i circoli artistici e letterari. Venne per apprendere ;_”-
te della pittura, frequentd Angelica Kauffmann, suo Bmm#o. il
pittore veneziano Antonio Zucchi, e un gruppo di pittori, pro-
dusse una quantita di disegni e acquarelli gran parte n_n.u quali
raffiguravano monumenti antichi o paesaggi. All Ommnzm. mn=.m
Campana e al Caffe Greco incontrava scrittori e artisti ¢ pittori.
Ritrovd Johann Heinrich Lips, che aveva conosciuto in Svizzera
nel 1775. Strinse amicizia con Karl Philipp Moritz e lo accudi
per settimane quando questi si ruppe un braccio. Del cerchio
delle sue conoscenze romane facevano parte lo scultore Alexan-
der Trippel, il compositore Christoph Kayser, il collezionista Jo-
hann Friedrich Reiffenstein, il pittore svizzero Johann Heinrich
Meyer e lo storico dell’arte Aloys Ludwig Hirt. Con quasi tutti W
rimasto in contatto anche in seguito; Meyer ¢ stato per decenni
uno dei suoi pilt stretti collaboratori a Weimar.

Gli stati interessati alla formazione artistica dei propri cittadi-
ni avevano fondato a Roma delle Accademie che elargivano borse
di studio di formazione per pittori e scultori. CEcole de France
era stata fondata fin dal 1666 e costitul un esempio seguito da
diversi principati tedeschi e fece di Roma quel centro di artisti
stranieri che costitui la cerchia delle amicizie romane di Goethe.
I principi regnanti non furono solo i finanziatori delle varie ro%ﬁ.
di formazione e delle varie accademie romane, ma furono anche i
committenti di molte opere artistiche e gli acquirenti di riprodu-
zioni dell’arte antica. Carlo Fea, Christian Gottlob Heyne, Aloys

7K. Ipset, Mit Goethe in Italien, Tiirmer, Berg 1986, p. 16. . -
8 Cfr. O. Harnack, Deutsches Kunstleben in Rom in Zeitalter der Klassiker. Ein
Beitrag zur Kulturgeschichte, Felber, Weimar 1896.
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Hirth, Carl August Boettiger e Johann Friedrich Reiffenstein non
furono solo raffinati “amanti dell’arte”, ma svolsero una concreta
attivita di recupero e valorizzazione del patrimonio artistico che
li colloca nella categoria degli “antiquari”. Reiffenstein, giunto a
Roma nel 1762, aiuto Carlo Fea a tradurre in italiano le opere di
Winckelmann, che aveva conosciuto personalmente al suo arrivo
a Roma nel 1762, frequentd quotidianamente la duchessa Anna
Amalia durante il suo soggiorno romano e napoletano, svolse
un’instancabile attivith di organizzatore e di “mercante d’arte” (se
cosl si pud dire) che contribui non poco a diffondere I'immagine
di Roma (e dell'Italia) negli stati tedeschi e nell’Europa tutta.

La mitizzazione del topos-Italia, che aveva avuto origine nella
infanzia di Goethe, si era rafforzata nel decennio tra il 1775 el
1785, quando aveva dovuto trascurare la produzione artistica per
espletare i suoi doveri di ministro del ducato di Weimar. La “fuga”
verso I'Ttalia ¢ stata vissuta da*Goethe come una “liberazione”
dalla burocrazia e dalla etichetta di corte, tanto che nella lettera
al duca Carlo Augusto del 2 settembre 1786, in cui gli comunica
del suo viaggio, accenna, pur con tutta la diplomazia necessaria,
al fatto di aver diritto a delle «vacanze a tempo indeterminato»’.
La sua intenzione, spiega, era quella di recuperare un’ispirazione
poetica attingendo alle fonti della “vera” arte: «Lo scopo prin-
cipale ¢ stato quello di guarire dai miei malori psichici che mi
avevano tormentato in Germania e che alla fine mi avevano reso
inutilizzabile, quindi la grande sete di attingere alla vera arte; il
primo scopo I'ho quasi realizzato, il secondo completamente»'°.
E a Roma Goethe ha trovato finalmente cid che cercava: gli im-
pulsi per ricominciare a scrivere e uno slancio interiore per go-
dere quegli aspetti della vita che erano stati repressi alla corte di
Weimar — tanto che parla continuamente di una «rinascita»: «lo
conto d’esser nato una seconda volta, d’essere davvero risorto, il
giorno in cui ho messo piede a Roma»!!. Il suo soggiorno roma-
no € stato caratterizzato da una svolta, come scrive il 13 dicembre
1786: «Mi sto riprendendo a poco a poco dal mio salto mortale e,
pitt che divertirmi, studio. Roma ¢ un mondo, e occorrono anni

?]. W. Goethe, Briefe, hrsg. v. K. R. Mandelkow, C. Wegner, Hamburg 1962,
Bd. I, p. 9.

' Ivi, Bd. I1, p. 78.
1 Goethe, Viaggio in Iialia, cit., p- 163.
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per raccapezzarsi in essa. [...] E necessario, per dir cosi, nascere

un’altra volta, e le nostre vecchie idee ci appaiono come le scar-

pe che portavamo da bambini»'?>. Limmagine di Roma acquisi

durante il soggiorno una serie di significati che hanno modifica-

to sensibilmente le sue valenze e 'hanno resa produttiva da un

punto di vista artistico. Goethe ha considerato il suo soggiorno

romano come un lungo e intenso processo di formazione. Non

voleva svolgere il ruolo di osservatore o di analista della Roma re-

ale della sua epoca: «Voglio vedere Roma, la Roma che resta, non
quella che scompare ogni dieci anni»". Voleva insomma cono-
scere le linee portanti della vera arte, che identificava nell’antico i
cui esempi paradigmatici aveva occasione di vedere dal vivo. Cosi
privilegid I'esperienza e lo studio dell’antichitd classica. Il fatto
che le opere che aveva sotto gli occhi fossero per la maggior parte
delle copie dell’epoca ellenistica non affievoli minimamente il
suo entusiasmo, proprio perché si rifaceva Winckelmann. Ma si
dedico anche — in quanto uomo che viveva consapevolmente nel
presente e in quanto artista interessato alla propria produzione —
all’arte contemporanea che aveva come modello I'antichita clas-
sica. Sperava evidentemente di «ritrovare 'antico nel moderno» e
concepiva Roma come «simbolo di questo durare dell’originario
al di fuori della storia»'%. In questo senso rafforzo e approfon-
di le intenzioni che avevano motivato il viaggio e costrui i fon-
damenti concettuali, teorici e storici per la sua produzione che
caratterizzd il resto della sua vita: «Appena arrivato a Roma ho
subito capito che non capivo proprio niente di arte e che finora
ho solo ammirato e goduto il riflesso generale della natura nelle
opere d’arte, qui mi si ¢ aperta un’altra natura, un campo pilt
vasto dell’arte, si, un abisso dell’arte, in cui io con tanta pili gioia
guardavo di quanto avessi abituato il mio sguardo alle profondita
della natura»’®. Dalla fortunata «combinazione dell’arte» con la
sua personale «concezione della natura» (come scrive a Knebel
nella lettera del 3 ottobre 1787), sviluppd il concetto di forma
come punto centrale della sua teoria dell’arte. Lltalia rimase per

12 Jvi, p. 164s.

i, p. 170.

Y H, Schlaffer, Goethes Versuch, die Neuzeit zu hintergeben, in P. Chiarini (hrsg.
v.), Bausteine zu einem neuen Goethe, Athenium, Frankfurt .M. 1987, p. 15.

1 Goethe, Briefe, cit., Bd. I1, p. 79.
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lui sempre legata a questo concetto: «Dall'Ttalia, ricca di forme,
ero stato ricacciato nella amorfa Germania, avevo scambiato il
cielo sereno con uno tetro; gli amici, invece di consolarmi e di
stringermi a loro, mi hanno portato alla disperazione»'é.

Questo processo di formazione artistica favori la produzione
di alcune opere letterarie. Per portare avanti la pubblicazione del-
_w sue opere complete, Goethe aveva stipulato un contratto con
Peditore Georg Joachim Géschen che prevedeva otto volumi dei
suoi scritti. Una delle motivazioni ufficiali del viaggio era quella di
avere tempo e ispirazione per concludere questa iniziativa. Ma a
Roma Goethe riconobbe che la sua vocazione era quella di poeta,
di scrittore e abbandons definitivamente le sue velleita pittoriche.
Effettivamente aveva intrapreso dei seri studi per completare la
sua tecnica di disegno e pittura, aveva frequentato per questo i
circoli degli artisti tedeschi residenti a Roma: «Ogni giorno mi
si fa pitt chiaro che il mio vero destino & quello di scrittore. [...]
H.um_ mio lungo soggiorno a Roma avrd tratto il vantaggio d’aver
rinunciato definitivamente all’esercizio delle arti figurative».

Da queste premesse ¢ facile capire come sia stata difficile e
dolorosa la sua partenza da Roma. Nel luglio 1787 gli sembrava
impossibile, come scrive in una lettera a Kayser: «Non so ancora
come potrd distaccarmi da Roma. Qui trovo il compimento di
tutti i miei sogni e i miei desideri, come posso abbandonare il
luogo che ¢ il solo che possa divenire per me il paradiso su tutta
la terra»'®. Nel marzo del 1788 era consapevole di essere giunto
a un risultato: «Solo a Roma ho trovato me stesso, solo qui sono
AEQ.ES felice € saggio nell’intima armonia del mio essere»'”.
h.:_QEw passeggiata notturna al chiaro di luna per i monumenti
di Roma ¢ avvenuta nel segno dei Tristiz di Ovidio; & stato I'ad-
dio al periodo pit1 felice della sua vita.

Un’eco del soggiorno romano percorre tutto il resto della vita
e delle opere di Goethe. Le difficolta di riadattarsi alla vita della
corte di Weimar resero la nostalgia per Roma quasi insuperabi-
le. La topografia della citti di Roma & entrata prepotentemente

1 ]. W. Goethe, Goethes Werke, Weimarer Auseabe, 11 Abt.: ;
I o LA usgabe, II. Abt.: Naturwissenschafi-

" Goethe, Viaggio in Italia, cit., p. 580.
** Goethe, Briefe, cit., Bd. I, p. 61.
Y Goethe, Viaggio in Italia, cit., p-592.
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nella letteratura e nella cultura tedesca con il viaggio di Goethe:
dapprima con il suo Carnevale romano, poi con le Elegie Romane.
1l fascino della Roma di Goethe sta tutto nel carattere stratificato
della sua topografia: il poeta percorre, infatti, le strade della citta
eterna, sovrapponendo questa “scoperta” all’esplorazione del cor-
po femminile. Lesperienza di citta goethiana ¢ la realizzazione di
un programma culturale (la “visione” dell’antico) che si accom-
pagna — soprattutto nelle Elegie, ma in forma molto mediata e al-
lusiva anche nella Jralienische Reise — alla scoperta della sensualita
(e della sessualitd) come “forza della natura”. Allora il palindromo
“classico” Roma-Amor viene dispiegato dal poeta sulla topografia
della citth e la passeggiata per le strade di Roma viene scandita
dal ritmo erotico degli esametri, misurato sui fianchi di Faustina
in una pausa tra le “fatiche d’amore”. Del resto il modello sotte-
50, la “parte non scritta del testo” della sua immagine della citta
di Roma sono i carmina priapea. Dalla visione diretta dei monu-
menti dell’antico Goethe ha sviluppato il progetto di attualizzare
alcuni elementi dell’antichiti classica nella letteratura tedesca a
lui contemporanea, di rendere “fruibile” al pubblico “moderno” i
principi fondamentali di quella che riteneva la “vera” arte. Spesso
desiderd di compiere un secondo viaggio in Italia per compilare
una sorta di enciclopedia dell’antico intesa come una summa di
spunti teorici e artistici appresi durante il suo soggiorno romano.
Ma, come sappiamo, nel 1790 arrivo solo fino a Venezia. Nelle
Elegie romane Goethe volle raccontare la sua esperienza erotica
connessa al suo soggiorno romano, espressa dalla figura letteraria
di Faustina, utilizzando gli stilemi (e a volte le citazioni palesi
nascoste) della poesia erotica latina. In questo modo il “vissuto”
¢ il progetto culturale di attualizzare motivi poetici dell’antico
hanno trovato una loro forma di intertestualitd. Il suo Viaggio in
Italia & una parte di questa “attualizzazione” dell’antico, anch’es-
so basato su una “commistione” tra poesia e verita.
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Cominciamo dalla fine. Weimar, Frauenplan, nove ottobre 1828,
il vecchio Goethe riceve il suo fedele segretario onorario, il leale
Eckermann e la conversazione a pranzo si sofferma sulle opere liri-
che, sul rapporto tra libretto e musica; Goethe accenna al Mos¢ di
Rossini e a Les deux journées ou Le porteur d'eau di Cherubini. Forse
questi accenni a musicisti italiani avranno contribuito a facilitare il
passaggio a parlare di Géttling, filologo classico a Jena e collabora-
tore del poeta, da poco rientrato da un lungo soggiorno a Roma. E
Goethe viene colto da uno strano sentimento di malinconia:

In veritd, posso dire che solo 2 Roma ho sentito che cosa propria-
mente voglia dire essere un uomo. A tanta altezza, a tanta felicita
del sentimento io dopo, non sono arrivato mai pitt. A confronto
con la mia situazione a Roma, in fin dei conti, dopo d’allora, non
ho piti goduto veramente di una simile felicita'.

Affermazione impegnativa quant’altra mai da parte di un ot-
tantenne, carico d’anni, ma anche di onori, di riconoscimenti
universali, ammirato come raramente 'Europa ha venerato uno
scrittore in vita. E che non si trattasse di un’asserzione estempo-
ranea, lo conferma un’altra testimonianza, questa volta da parte
del Kanzler von Miiller, cui il 30 maggio 1814 il poeta aveva con-
fidato: «Da quando sono transitato su Ponte Mollo verso casa,
non pitt avuto un solo giorno felice»”.

I1 1814 era il tempo in cui Goethe cominciava a lavorare alle
sue memorie italiane, il cui primo volume fu pubblicato, appun-

" Questo saggio ¢ stato reso possibile da un soggiorno di studio presso il Frias (Frei-
burg Institute for Advanced Studies) della “Albert-Ludwigs-Universitit Freiburg”.

! J. 2. Eckermann, Conversazioni con Goethe, a cura di E. Ganni, trad. it. di A.
Vigliani, Einaudi, Torino 2008, p. 223.

* E von Miiller, Goethes Unterhaltungen, hrsg. v. C. A. H. Burkhardt, Cotta,
Stuttgart-Berlin 1904, p. 8.
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